FORMACAO DO PROFESSOR DE CLARINETA

NO CONTEXTO BRASILEIRO

por Guilherme Garbosa

Novas perspectivas abrem-se hoje para a formacdo do professor de
instrumento. Com a atua reavaliagdo dos curriculos superiores é um momento
interessante para se repensar na qual seria a formagdo recomendada ao professor de

clarineta para sua atuagdo no contexto brasileiro.

O curso de bacharelado em clarineta é oferecido em vérias universidades
brasileiras e cresce o nUmero de pés-graduados na area com formacdo no exterior, e
também, com a oferta de cursos de mestrado e doutorado no instrumento no pais.
Recentemente alguns cursos de musica estéo discutindo e reformulando seus curriculos
e adaptando-se a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo, de forma a oferecer um

ensino mais adequado arealidade brasileira.

Dentro da formag&o recomendada ao professor de clarineta desenvolvo
neste texto uma abordagem curricular dividida em cinco grupos de conhecimentos: uma
formacdo musical geral, uma formagdo musical especifica, uma formacdo especifica

complementar, uma formagdo pedagdgica e atualizagdo na érea.

A formacéo musical geral proposta engloba o curriculo bésico do curso
de graduacdo, contemplando disciplinas como: percepcdo, harmonia, andlise,
contragponto, historia da musica, histéria da musica brasileira, aclstica, musica de

camara, prética de orquestra, piano complementar, além de disciplinas complementares



como lingua estrangeira instrumental para auxiliar na leitura da literatura estrangeira,
introducéo a pesquisa para adquirir o dominio basico dos procedimentos cientificos e

expressdo corpora paratrabalhar o relaxamento necessario na execucao instrumental.

Na formacéo musical especifica destaco itens a serem trabalhados como
a postura, onde o bacharelando pode praticar em frente a um espelho, observando os
angulos de distancia corpo-instrumento, brago-instrumento, posicdo da cabegca em
relacdo a boquilha. A respiracdo é outro importante elemento na formagdo do
graduando. A aprendizagem correta da utilizacdo do diafragma é necesséaria para uma
boa emissdo de som. A embocadura também pode ser abordada com um trabalho
individualizado e conforme caracteristicas fisicas de cada um, estabelecendo uma
prética correta, a fim de possibilitar um som preciso, sem vazamento de ar e

confortavel, para que o clarinetista consiga tocar por um tempo maior sem se cansar.

E importante trabalhar o dedilhado padrio e suas possibilidades
alternativas, principalmente no registro agudo, onde ha posi¢des que permitem melhor
afinagdo. Com relagdo aos elementos técnico-instrumentais, é necessario que sgja feito
um trabalho utilizando métodos adequados ao nivel de desenvolvimento do estudante
enfatizando a articulagdo em suas variadas formas, o staccato, trinados e também a
sonoridade, procurando um timbre homogéneo nos diversos registros do instrumento e

aumentando a capacidade sonora do registro médio.

O graduando precisa ter amplo conhecimento do repertério existente para
0 instrumento desde as primeiras obras (Wanhal, Stamitz, Arnold, Danzi, etc),
observando a associagao do relacionamento entre compositor-clarinetista como Mozart
e Stadler, Brahms e Muehlfeld, Weber e Baermann, Bartok, Milhaud, Copland e
Goodman, Bernstein e Oppenheim até a muasica contemporénea e suas novas

abordagens com dedilhados complexos, linha melédica fragmentada, dissonancia



enfatizada, multiritmos e poliritmos, atonalidade, predominancia de trabalho no registro
agudo, arpgos ndo convencionais, abstencdo de barras de compasso, indicagOes de
efeitos como frulato, glissando, vibrato, multifénicos, slaptongue e a sonoridade da
instrumentagdo de cdmara ndo convencional. Dentro deste contexto também deve ser
dada atencdo a musica brasileira que pode ser trabalhada na sua forma analitica,
histdrica e técnico-interpretativa. E crescente a produgdo para clarineta de compositores
brasileiros e ha obras de diversos estilos e também didéticas. Ja no estudo do repertério
orguestral o bacharelando vai ter uma visdo do uso dos model os utilizados na orquestra,

assim como o dominio das suas passagens técnicas mais dificels.

Dentro da formacéo especifica complementar saliento uma introdugdo
a clarineta baixo e a requinta. A clarineta baixo comegou a desenvolver-se como
instrumento solista a partir da década de 60 com Josef Horak em Praga e logo depois
com Harry Sparnaaij e Henri Bok na Holanda, e tem ganho grande espaco e atencéo
entre os clarinetistas da atualidade por seu enorme potencial na misica contemporanea e
no jazz, além de ser muito usada em grupos de clarinetas, bandas e em orquestras, assim

Ccomo arequinta.

O trabalho com grupo de clarinetas desenvolve o equilibrio timbristico
entre os diversos model os da familia da clarineta (clarineta em la e sib, requinta em mib,
alto em mib, basset-horn, clarone, clarineta contrabaixo), além de ter um repertério

grande e muito variado.

O estudo da histéria e literatura da clarineta é uma abertura para a
organologia do instrumento e a andlise da bibliografia existente. Num momento em que
se discute a interpretacdo histérica com instrumentos originais, com o advento das
orguestras de instrumentos de época, € importante 0 conhecimento dos instrumentos

antigos como o chalumeau e a clarineta cléssica, bem como a interpretacéo do repertério
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antigo para o instrumento. Torna-se importante conhecer o trabalho de instrumentistas e
pesquisadores gue se dedicam a essa area como por exemplo Erik Hoeprich (Holanda),

Anthony Pay (Inglaterra), William MacCool (EUA), entre outros.

E fundamental para o professor saber manter um instrumento em boas
condigdes fazendo uma verificagdo constante nas sapatilhas, corticas, chaves, molas e
madeira. A clarineta requer cuidados especiais como a limpeza das chaves e molas,
evitando a ferrugem, e também na madeira para evitar o ressecamento. Desta forma,
mostra-se necess&rio uma formacdo que possibilite um conhecimento bésico sobre o

mecanismo e a manuten¢do do instrumento.

O cuidado com palhetas é de extrema importancia. E a parte vital, sem
ela ndo ha execucdo. Aprender técnicas de raspagem auxiliam no aproveitamento das
palhetas. A qualidade da cana usada para a fabricacdo da palheta € um fator importante
na execucdo, embora ndo haja melhor caminho para reconhecer a qualidade da palheta
do que através do experimento. “ Se a palheta for transparente na ponta, fina e flexivel
serd uma paheta branda; uma palheta dura tem as caracteristicas opostas’ (Thurston,
1964, p.163). O guste das palhetas visando seu melhor aproveitamento pode ser feito
primeiro olhando a palheta contra a luz, depois verificando suas fibras continuas e os
pontos onde em seguida deve ser feita a raspagem. A escolha da numeragdo e da marca

influenciam na qualidade da mesma.

Somando-se a tudo a isso, 0 estudo do clarinetista deve ser produtivo,
com concentragao e o aproveitamento do tempo racional. “Duas ou trés horas de estudo
tenso, exaustivo, possivelmente ndo sera melhor do que uma hora de pratica inteligente
e relaxada. Se o clarinetista sentir necessidade de praticar muitas horas por dia, ele deve
fazé-lo em duas ou trés sessdes separadas e nunca direto sem intervalo”. (Pino, 1983,

p.72).



Quanto a formacgdo pedagdgica é necessario, primeiramente, que o
professor tenha prazer em ensinar e trabalhe com motivagdo. Ha excelentes musicos
gue ndo sdo bons professores, ndo sabem ensinar aquilo que fazem naturalmente,
possivelmente porque ndo foram formados para o0 ensino. Para obter essa formagéo, é
necessario o estudo da pedagogia do instrumento e suas implicacfes préticas no ensino.
Saber 0 que ensinar, como ensinar, plangjar, s8o algumas das agdes necessrias para 0
crescimento do aluno e um bom desempenho no trabalho do professor. Entretanto,
“Plangjar é necessario mas ndo € suficiente para um bom ensino” (Cruickshank, 1995,
p.155). Ja foi comprovado através de pesguisas que s6 um plangamento ndo resulta
necessariamente num bom ensino. E necessario também ter motivac&o, conhecimento,
utilizagdo de uma metodologia adequada, ter uma boa relacdo com os alunos, utilizar o
incentivo como elemento motivador, adaptar-se ao auno, entre outras atitudes. Dentro
de um plangjamento pedagdgico deve-se inserir objetivos claros, a duragdo do curso e

0S recursos necessarios para um resultado satisfatério com os alunos.

Em primeiro lugar, deve-se observar qual a filosofia e os objetivos da
instituicdo na qual o curso de clarineta esta inserido, se € um curso informal ou formal.
A partir dai, € necess&rio uma averiguagcdo se 0s alunos tem como meta estudar como
parte da sua formagdo geral, ou se aspiram uma profissionalizacd. Em seguida é
necessario que sgjam estabel ecidas metas especificas para cada caso, de modo a adequar

0 plangamento a cada realidade.

Outro fator importante, é a decisdo sobre o que deve ser ensinado e como
ensinar. Independentemente da metodologia que se utiliza € necess&rio conduzir o grau
de dificuldade pouco a pouco e valorizar o progresso do aluno. Todo o aluno tem seus
limites e respeitar esses limites faz com que haja uma boa relacéo entre professor e

aluno. E importante que durante o curso, o professor incentive a audi¢&o do repertorio



trabalhado e existente para o instrumento, para que o auno desenvolva a percepcao

auditiva e estabeleca parametros de interpretacOes das diversas escolas existentes.

Deve ser dada atencdo ao tempo de duragdo da aula dentro do trabalho
realizado pelo professor, o qual deve ser adequado a faixa etéria dos alunos e ao tipo de
curso inserido na escola. Baseando-se na experiéncia empirica do autor, aconselha-se
para a crianga iniciante meia hora de aula por semana, pois ela ainda ndo tem
concentracdo e félego suficiente para tocar clarineta por muito tempo seguido e uma vez
forcando, pode desestimular o gosto dela pelo instrumento. Ja o adolescente pode ter
capacidade para quarenta e cinco minutos por semana e um adulto pode ter uma hora.
Alunos adiantados e 0s que estdo se profissionalizando podem ter aulas de maior

duracdo. A idade ideal parainiciar o estudo daclarineta é a partir dos 9 ou 10 anos.

As aulas coletivas de clarineta sGo uma boa opcéo por poder atender a um
nimero maior de alunos e por um custo menor. Cursos coletivos de instrumentos
realizados em diversos lugares no pais sdo exemplos de sua eficacia. As aulas coletivas
servem de estimulo aos alunos, ja que ouvindo outros estudantes comegam a estabel ecer
parémetros para suas execugoes, além de servir como fator desinibidor, pelo fato de

terem que tocar em frente a vérias pessoas.

A redidade brasileira de educacdo musical, de forma geral, ainda € muito
precaria e muitos alunos de clarineta tem seu aprendizado realizado em bandas onde as
vezes estudam com o regente que toca outro instrumento, gerando assim, vicios técnicos
gue precisam ser corrigidos. A posturaincorreta e o uso de dedilhado n&o convencional
s80 os principas problemas encontrados. Seria muito importante que o professor de
clarineta soubesse detectar estes problemas técnicos e trabalhasse para corrigi-los. A
aquisicdo de um bom instrumento também é necessaria, porém dificil, ja que os

melhores instrumentos sdo importados, mas ja existe no mercado brasileiro



representantes de marcas estrangeiras oferecendo-os por um prego mais acessivel. A

gualidade do instrumento influi muito no rendimento do aluno.

A atualizacdo como parte da formac&o do professor de clarineta, € muito
importante e necessaria. Felizmente hoje profissionais da area tem organizado eventos
especificos e assim o Brasil tem recebido varios professores de clarineta de renome
internacional que tém participado de programas vinculados as universidades, em
festivais ou cursos livres. A participagdo de profissionais nestes cursos € fundamental

para o aumento da qualidade da producéo artistica e educativa em clarineta.

Com a criag8o da Associacdo Brasileira de Clarinetistas (1996, Brasilia)
gue promoveu em 1999 o IV Encontro Brasileiro de Clarinetistas no Rio de Janeiroeo |
Simpésio Norte-Nordeste de Clarinetistas em Salvador estd havendo um maior
intercaAmbio entre os seus membros e professores convidados do exterior, assim como a
discussdo de temas pertinentes, contribuindo para a atualizagdo dos clarinetistas de
diversas regides do pais. Esse processo de consolidacdo da &rea de muasica comegou
com a ANPPOM (1989) e ABEM (1991), mesmo assim ainda restam muitos pontos a

serem desenvolvidos pelas universidades brasileiras.

E muito importante a aquisicdo de gravagdes, partituras e leitura de
publicagcdes da &rea, de revistas como a “The Clarinet” da Associacdo Internacional de
Clarineta . Pode-se hoje ter acesso a Internet, a uma revista eletrénica sobre clarineta
com artigos variados e um endereco eletronico de um grupo de discussdo onde s&o
abordados diferentes temas relacionados ao instrumento. Estes meios entretanto ainda

ndo sdo usados com frequiéncia nos cursos de graduacso.

A formagdo musical geral, a formacdo musical especifica, a formagéo
especifica complementar, a formagdo pedagdgica e a atuadizacdo na &area agui
apresentados, se completam ao mesmo tempo que conservam suas especificidades.
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Neste final de século, onde o ritmo das transformacdes e a velocidade da
comunicacdo é acelerada, o professor tem que estar atento para poder designar a sua
funcdo na sociedade presente sem perder a tradicdo do passado e a visdo das

transformagoes do futuro.
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